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JOSEPH
BRODSKY

Ufer der Verlorenen

...Es ist dasselbe Wasser, das die Kreuzritter, die Kaufleute, die
Reliquien des Heiligen Markus, Turken, alle Arten von Last-, Militar-
oder Lustschiffen getragen hat; vor allem aber hat es jeden reflektiert,
der je in dieser Stadt gelebt hat, geschweige denn geblieben ist,
jeden, der ihre Stral’en je durchstreift oder durchwatet hat, so wie du
es jetzt tust. Was Wunder, dalk es wahrend des Tages schlammgriin
aussieht und pechschwarz bei Nacht, als Rivale des Firmaments. Ein
Mirakel aber, dal} es, seit (ber einem Jahrtausend richtig oder gegen
den Strich gestriegelt, keine Locher bekommen hat, da es immer
noch H20 ist, auch wenn du es niemals trinken wirdest, dal} es
immer noch steigt. Es sieht wirklich wie Notenblatter aus, die standig
benutzt werden, es begegnet dir in Gestalt flutartiger Partituren und
breiter Taktstriche in Form von Kanalen mit unzéhligen
Begleitstimmen von Bricken, lotrecht unterteilten Fenstern oder von
Coducci entworfenen, gekrimmten Wolbungen von Kathedralen,
ganz zu schweigen von den Geigenhalsen der Gondeln. Tatséchlich
ahnelt die ganze Stadt, besonders bei Nacht, einem riesigen
Orchester, mit triib erleuchteten Palazzi als Notenstander, mit einem
unermidlichen Chor von Wellen, mit dem Falsett eines Sterns am
Winterhimmel.



|
An der Bricke stand
jungst ich in brauner Nacht.

-’ Fernher kam Gesang:

™ goldner Tropfen quoll’s

uber die zitternde Flache weg.
Gondeln, Lichter, Musik -

¥ trunken schwamm'’s

in die Dammrung hinaus . ..

Il \ieine Seele, ein Saitenspiel,

sang sich, unsichtbar berthrt,
heimlich ein Gondellied dazu,
zitternd vor bunter Seligkeit.

- Horte jemand ihr zu? . . .

Friedrich Nietzsche



Giovannl & ANDREA
GABRIELI

Kronungsmusik

fiir den Dogen Marino Grimani
1595

Cesare Bendinelli

Sonata 333 von 1614

Gabrieli Consort & Players
Paul Mc Creesh

Die Kirche von St. Markus war so mit Menschen Uberfillt, daf
man keinen Schritt tun konnte, und eine neue Plattform war
fur die Sanger errichtet worden, neben der sich eine tragbare

Orgel befand, zusétzlich zu den beiden Orgeln der K r.,.he.
und die anderen Instrumente produzierten die wunderschon-

ste Musik - mit den besten Sé&ngern und Musikern, die in
dieser Region zu finden sind. Die erlauchten Mitglieder der

S!gr.sra erschienen..

1 vier Cho

. und so begann die Messe, gesungen
en mit aller nur moglic h;r Feierlichkeit...
S f




ADRIANO

BANGHER'e 220

Festino nella sera del gio-
vedi grasso avanti cena
1608

Chor und Orchester von
Radio Svizzera, Lugano
unter Diego Fasolis

Xll Contraponto bestiale alla
mente

Chil : Falalala
Cucco: Falalala

Gatto: Falalala

Cane: Falalala
Cucco: Cucl cucu
Chit:  Chil chia
Gatto:  Miau miau
Cane: Babau babau

Base al contrappunto:
Nulla fides gobbis;
similiter est zoppis.

Si squerzus bous est,
super annalia

Xl. Capricciata a tre voci

Qui s'ode una spassevol Barzelletta di certi
Cervellini usciti in fretta.

Mobili spettatori, udrete or ora

quattro belli umori:

un cane un gatto un cucco un chid, per
sSpasso,

Fan contrapponto a mente sopra un basso.



GIOVANNI
PAISIELLO

IL RE TEODORO A
VENEZIA

Teodoro, ein Glicksritter chne Geld, der
sich zum Kénig von Korsika hat krnen las-
sen, ist inkognito nach Venedig gefliichtet,
wo er, begleitet vom Minister Gafforio, im
Gasthaus Taddeos Unterkunft gefunden
hat. Teodoro ist geplagt von der Liebe zu
Lisetta, der schénen Tochter Taddeos, die
schon dem Kaufmann Sandrino verspro-
chen ist. Sie offenbaren sich ihrer gegensei-
tigen Liebe.

Inkognito wohnt im gleichen Gasthaus, der
Uber seine Entthronung verargerte und in
Belisa, der Schwester Theodoros, verliebte
tirkische Sultan Acmet. Sandrino erkennt
den Sultan. Er enthdillt ihm, dal? die geliebte
Frau in der gleichen Herberge weilt, und
ermuntert ihn, sie zu verfiihren. Taddeo hat
den Verdacht, dal Graf Alberto in
Wirklichkeit ein Konig ist und 146t sich von
Gafforio Oberzeugen, Lisetta, um sie
Konigin werden zu lassen, Teodoro zur Frau
Zzu geben. Lisetta ist etwas verwirrt dber die
Worte des Vaters die sie zwingen auf den
geliebten Sandrino zu verzichten. Doch
gleich danach sieht sie ihn, begleitet von
Belisa und in ihr erwacht der Verdacht, dalk
die beiden ineinader verliebt sind.

Es beginnt ein Verwirrspiel um vermeintli-
chen Reichtum, Krankung, Liebe und
Eifersucht, das in den beiden Arien wvon
Lisetta und Sandrino im 3. Akt gipfelt.

Lisetta wettert auf den armen Jungen [Aria:
"Infedell tu pria minganni"]. Sandrino, allein

schimpft Gber die undankbaren, unbesténdi-
gen Frauen [Aria: "Voi semplici amanti"].

Auf der Briicke vor dem Gasthaus lauschen
Lisetta mit Feodoro und Belisa mit Acmet
dem Gesang der Gondoliere [Coro: "Chi
brama viver lieto"].

Zum guten Ende werden alle Milverstand-
nisse beiseite gerdumt und der ins Geféng-
nis geratene Teodoro getrostet.

Orchestra E Coro Del Teatro La Fenice
unter Isaac Karabtchevsky

Teodoro.....Andre Cognet
Belisa........ Emanuela Barazia
Taddeo......Fabio Previati
Lisetta....... Rachele Stanisci
Sandrino...Maurizio Comencini
Acmet lIl...Mauro Buda



BiHNE. IL RE TEODORO

CaNALETTO, Ansichten von Venedig
Gestochen von Antonio Visentini

SS. Apostoli, Campus und Kirche




GIOACCHINO

R Rudere o Tonio, gesegneter, rudere, rudere, strenge dich an!
qul‘m ezZZ7Z0 Beppe schwitzt, er schlagt sich auf die Hifte, armer Junge, er kann nicht mehr...L.

ey

La regata veneziana

Edita Gruberova
Vesselina Kasarova

Am Fligel: Friedrich Haider
Der Kunsthistoriker weit natordich was

sich im rechten Bildausschnitt befindet
( oifioin) ueg |eoosIBISE|d) Pn— s el



RICHARD

WAGNER
in Venedig 1858-1859

Ljﬁbﬁgmidﬁ fch mit der

neuen Eisenbahnlinie in Venedig angekom-
men. Dann die Fahrt den groften Canal ent-
lang zur Piazzetta -ein melancholischer
Eindruck und ernste Stimmung. Diese
Gréle, -Schonheit und Verfall -dicht neben-
einander, keine geschaftige Trivialitit. Der
Marcusplatz ist von zauberischem Eindruck.
Eine durchaus ferne, ausgelebte Welt. Sie
stimmt zu meinem Wunsch nach Einsamkeit
vortrefflich. Nichts beriihrt unmittelbarer als
reales Leben. Alles wirkt objektiv, wie ein
Kunstwerk. Ich will hier bleiben und somit
werde ich es. Am andren Tag nach langer
Uberwindung habe ich Wohnung genom-
men, am groBen Canal, auf der Haélfte
Weges von der Piazzetta zum Rialto in
einem méchtigen Palast, in dem ich fiir jetzt
noch ganz allein bin. Mein Wirt ist ein Oster-
reicher, der mich, mit meinem berlhmten
Namen, ganz enthusia-stisch aufnahm.

Li‘hqpnﬁthjMéiﬂ er sehr wohlfeil

ist. Aber an eine kleine, méblierte Wohnung
war gar nicht zu denken die gibt es nur im
"Geschafts-Quartier" der inneren Stadt
wovor mich Gott bewahren soll! Sonst gibt
es nur die Mébelwohnungen, die won
Spekulanten in den dazu aufgekauften
Paladsten der verarmten alten MNobili einge-
richtet sind fir die Fremden, welche Venedig

auf kirzere Zeit besuchen. lch muld froh
sein, endlich etwas der Art zu finden, und
nach langem Suchen, habe ich mich darein
ergeben, mehr zu zahlen, als ich zuvor
glaubte.

Liche. Fran, Willg, ..

timlichen Palasten, weite Hallen und
Raume in denen ich nach Belieben umher-
wandle. Zum Wohnzimmer liegt ein grofi-
méachtiger Saal, auf den groffen Canal hin-
aus, daneben ein sehr gerdumiges Schlaf-
zimmer in grin mit einem kleinen Kabinett-
chen als Garderobe. Ein altes, passables
Deckengemadlde, herrliche Fulboden mit
prachtvollen Mosaiken ausgelegt, sind mit
ehemals sicher reich tapezierten Wanden
schlecht Uberstrichen. Scheinbar altertim-
lich elegante Mébel sind mit baumwaollenem
Sammet sehr zerbrechlich, miserabel ge-
polstert. Nicht ordentlich schliefende Tiren,
- alles etwas kaputt. - Ein grofes Paradebett
lasse ich gleich hinausbringen und dafiir
eine kleinere eiserne Bettstelle beschaffen.
Da mir die Wohnung, als Gehause meines
Arbeitsmechanismus, so wichtig ist, ver-
wende ich alle Sorgfalt darauf, sie mir nach
Wunsch herzurichten. Die Farben der
Tapeten in meinem Schlafzimmer haben
mich sofort unangenehm berlhrt und ich
habe sogleich nach meiner Ankunft von
meinem Hausherrn, die Erlaubnis erbeten,
eine meiner Stimmung mehr zusagende

Schattierung von rot als Dekoration wahlen
zu dirfen. Noch am selben Tag liek ich das
Gemach, wenn auch nur in Baumwolle,
damit ausschlagen. Auch um den Fligel,
den Erard, habe ich sofort geschrieben. Er
mult in meinem grofien, hohen Palastsaale
wundervoll klingen.




Liche Mathildg,.......

che wonnige, reine Luft. Die zauberhafte
Beschaffenheit des Ortes halt mich in einem
melancholisch freundlichen Zauber, der
seine Macht noch immerfort wohltatig Gbt.
Wenn ich des Abends eine Gondelfahrt
nach dem Lido mache, umtdnt es mich wie
ein solch langgehaltener weicher Geigen-
ton, den ich so liebe und mit dem ich Dich
einst verglich. Nun kannst Du ermessen,
wie mir da im Moendlicht auf dem Meere
Zumute ist.

Lig];g bmaﬂ besteige dann

die bereitgehaltene Gondel, um den ernsten
Canal Grande entlang nach der heiteren
Piazzetta zu fahren, deren ungemein reiche
Anmut jeden Tag von neuem belebend auf
mich einwirkt. Die wunderbare, einzig ei-
gentdmliche und mit nichts vergleichbare
Pracht dieses Platzes und dessen, was
damit zusammenhangt bis an das Ufer hin-
ab, ist nicht zu schildern. Stets, wenn ich
von Zuhause komme, frappiert mich alles
von neuem. Alles kommt einem wie eine
wunderbare Theaterdekoration wvor. Hier
wogt es lUberall immer auf und ab; alles geht
nur spazieren und amisiert sich. Diese
eigene Heiterkeit verfehlt fast nie ihre
Wirkung.

Dort suche ich mein Restaurant auf dem

Markusplatze auf, wo ich a la carte, gut,
aber teuer speise. Im Ubrigen bietet sich aus
dem so sehr bedriickten und entarteten
venezianischen Volksleben wenig Fesseln-
des meiner Aufmerksamkeit dar, da ich von
der prachtvollen Ruine dieser wundervollen
Stadt in bezug auf menschliche Regung nur
den Eindruck eines fiir Fremde feilgehalte-
nen Badeortes gewinnen kann. Sonder-
barerweise ist es das recht deutsche Ele-
ment der guten Gsterreichischen Musik, wel-
ches mich hier auch in eine gewisse
Beriihrung mit der Offentlichkeit bringt.

Die Kapellmeister kantonieren Quvertlren
von mir, wie die zu "Rienzi" und "Tannhau-
ser”, Sie spielen abwechselnd des Abends
bei glanzender Beleuchtung des Markus-
platzes, welcher fiir diese Art von Musikpro-
duktionen einen wirklich worzlglich akusti-
schen Raum abgibt. Mehre Male wurde ich
am Schlusse der Mahlzeit durch das plotzli-
che Erklingen meiner Ouvertliren lber-
rascht; ich weill dann, wenn ich vom Fenster
des Restaurants aus mich dem Eindrucke
hingebe, nicht, was berauschender auf mich
wirkt: der unvergleichliche, prachtvoll er-
leuchtete, von unzahligen sich ergehenden
Menschen erfililite Platz oder die alles wie in
brausender Verklirrung den Liften zugetra-
gene Musik.

Ich promeniere nach jeder Mahizeit die Riva
entlang nach dem Giardino pubblico, der
einzigen mit Bdumen bepflanzten Anlage
Venedigs, um dann mit dem Einbruche der

Macht auf der Gondel wieder in den immer
ernster und schweigender sich anlassenden
Kanal hinabzufahren, bis dahin, wo die, aus
der nachtlichen Fassade des alten Palazzo
Giustiniani einzige, - meine Lampe, - mir
entgegenleuchten sehe.

Liche. Mathilde o o

spat. Als er in seiner Fille war, hat er mir
schone Trostungen bereitet. Ich fahre ihm
nach Sonnenuntergang regelmalkig auf der
Gondel dem Lido zu entgegen. Der Kampf
zwischen Tag und MNacht ist mir stets ein
wundervolles Schauspiel am reinen
Himmel. Rechts, mitten im dunkelrosigen
Ather, blinkt traulich hell der Abendstern: der
Mond, in voller Pracht, wirft sein funkelndes
MNetz nach mir im Meere aus. Mun wend' ich
ihm zur Heimkehr den Riicken. Dem Blicke,
der dahin schweift, wo Du weilst, von wo Du
nach dem Monde siehst, tritt, dicht Uber
dem verwandten Siebengestim, ernst und
hell, mit wachsendem Lichtschweife, mir der
Komet entgegen. Mir hat er nichts
Schreckendes, wie mir (berhaupt nichts
mehr Furcht einfloft, weil ich so gar kein
Hoffen, gar keine Zukunft mehr habe. Ich
seh in ihm nur das Ungewohnliche,
Leuchtende, Wunderbare. Bin ich so ein
Komet? Bringe ich Ungliick? -Ist das meine
Schuld?

Schweigend und ruhig lege ich an der lustig

erleuchteten, ewig heiter durchwogten
Piazzetta an. Dann geht es den ernsten
melancholischen Canal hinab: links und
rechts herrliche Pal3ste: Alles lautlos: nur
das sanfte Gleiten der Gondel, das
Platschern des Ruderschlages. Breite
Mondesschatten. An dem stummen Palaste
wird ausgestiegen. Weite Raume und
Hallen, von mir allein noch bewohnt. Die
Lampe brennt; ich nehme das Buch zur
Hand, lese wenig, sinne viel. Alles still. 7 Da
- Musik auf dem Canal: eine bunt beleuch-
tete Gondel mit Sangern und Musikern:
mehr und immer mehr Kahne mit Zuhdremn
schlieen sich an: Die ganze Breite des
Canals schwimmt das Geschwader, kaum
bewegt, sanft gleitend, dahin. Schéne
Stimmen, passable Instrumente tragen
Lieder vor. Alles ist Ohr. Da endlich biegen
sie, kaum merklich, um die Ecke und ver-
schwinden unmerklich. - Alles verstummt
endlich; der letzte Klang 1&st sich wie in das
Mondlicht auf, das, wie die sichtbar geblie-
bene Klangwelt, sanft fortleuchtet.



Tagebuch

In er schlaflosen Nacht, wo es mich
gegen drei Uhr des Morgens auf den Balkon
meiner Wohnung zog, hérte ich denn auch
zum ersten Male den altberihmten Natur-
gesang der Gondolieri.

Mich dinkte, ungefédhr von dem eine kleine
Viertelstunde entfernten Rialto her den
ersten, wie rauhe Klage klingenden Anruf
durch die lautlose Nacht zu vernehmen; aus
wiederum weiterer Entfernung wurde die-
sem von anderer Richtung her gleichmalig
geantwortet. In oft l&ngeren Pausen wieder-
holte sich dieser merkwirdig melancholi-
sche Dialog, welcher mich zu sehr ergreift,
als dal ich seine jedenfalls sehr einfachen
musikalischen Bestandteile in meinem Ge-
dachtnis fixieren kénnte.

Als ich einmal spat des Nachts durch den
distren Kanal heimfuhr, trat plotzlich der
Mond hervor und beleuchtete mit den unbe-
schreiblichen Palasten zugleich den sein
gewaltiges Ruder langsam bewegenden,
auf dem hohen Hinterteile meiner Gondel
ragenden Schiffer. Plotzlich loste sich aus
seiner Brust ein dem Tiergeheul nicht
unahnlicher, von tief heranschwellender
Klagelaut, und dieser miindete sich nach
einem lang gedehnten "Oh!" in den einfach
musikli-schen Ausruf "Venezia"!l. Dem folgte
noch einiges, wovon ich aber infolge der
groften Erschiitterung, die ich empfand,
keine deutliche Erinnerung bewahrt habe.

Liche Mathilde. . ...

Die hiermit zuletzt berihrten Eindriicke sind
es, welche Venedig wahrend meines Auf-
enthaltes fir mich charakterisieren und bis
zur Vollendung des Tristan mir treu bleiben
werden, ja vielleicht die schon hier entwor-
fene, langgedehnte Klageweise des Hirten-
hormes im Anfang des dritten Aktes sich mir
unmittelbar eingegraben haben.

W W
Witen der Welt zum Trotz. Und mit ihm, -
darf ich, - kehre ich dann zurlick, - Dich zu
sehen, zu tristen, zu beglicken! So steht es
vor mir, als schinster, heiligster Wunsch.
MNun wohlan! Held Tristan, Heldin Isolde!
helft mir! helft meinem Engel! hier sollt ihr
ausbluten, hier sollen die Wunden heilen
und sich schlieften. Tizians zum Himmel
aufschwebende Madonna sei Isoldes
Liebesverklarung Von hier soll die Welt die
erhabene, edle MNot der hochsten Liebe
erfahren, die Klagen der leidvollsten Wonne.



Wagner's "Erard” Fligel wird in den Palazzo
Guistinian gebracht

ltalienisch: barca >Barke

Lied der venezian. Gondolieri, im wie-
genden 6/8Takt. Seit dem frihen 18. Jh.
findet sie sich in der Oper (z.B. A.
Campra, Les fétes venitiennes, 1710;
spater z.B. C.M. v. Weber, Oberon, J
Offenbach, Hoffmanns Erzahlungen; J.
Strault, Eine Nacht in Venedig), im
19.Jh. auch als Kunstlied (u.a. bei
Schubert und Schumann) sowie in der
Klaviermusik (z.B. Mendelssohn .B.,
Lieder ohne Worte; F. Chopin,
Barcarolle).

Felix
MENDELSOHN-
BARTHOLDY
e vl
A I¥ :;
» \\ 2l Barkarole
\\: , P S aus Hoffmanns Erzahlungen
3 "- Béfcaﬂ‘olle Op 60 Fligel: Kathleen de Domenico
Lieder ohne Woas Fliigel: Martha Argerich ~ ©€ige: Norbert Knopp

Venezianisches Gondellied
ﬁs moll, op. 30 Nr. 6
el: Arthur Rubinstei R 4 o)
i = e P = %
_“‘l .}_}Mh_ T f-
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Antqgigo%%t%ﬁgéndoleta

La biondina in gondoleta

I'altra sera go mena

dal piacer la povareta

la s' & in bota indormenza.
La dormiva su sto brazzo,

mi ogni tanto la svegiava

e la barca che ninava

la tornava a indormenzar.
Tra le nuvole la luna

gera un cielo meza sconta;

gera calma la laguna,

gera el vento bonazza.
Una sola bavesela

sventolava i so caveli

e faceva che dai veli

sconto el sen non fusse pid.

Contemplando fisso fisso
le fatezze del mio ben,
qguel viseto cussi slisso
quela boca e quel ben sen,

me sentiva dentro el peto
una smania, un missiamento,
una specie de contento
che no so come spiegar.
So sta un pezzo rispetando
quel bel sen e 6 soporta,
benché Amor de quando in quando
el m' avesse assae tenta
e O prova a butarme zozo
la con ela pian pianin;
ma col fogo da vicin
chi averia da riposar?
M6 stufa po finalmente
de sto tanto so dormir
e go fato da insolente,
né m' 0 avudo da pentir;
perché, o Dio, che bele cosse
che go dito, che go fato!
no, mai piu tanto beato
ai mi zorni no son sta!




JOHANN

STRAUSS SOHN
o AR B

EINE NACHT IN
VENEDIG

Johann Strauflt war schon weltbertiihmt
als ihm nach hunderten von Walzern
und anderen Tanzkompositionen eine
seiner melodienreichsten und heiter-
sten Schopfungen “Eine Nacht in
Venedig™ glickt. Strau winschte sich
einen Text mit dem Markusplatz als
szenischem Mittelpunkt und drangte
daher seine Librettisten Zur
Ausarbeitung eines derartigen
Librettos. Auch wird berichtet, dalt er
selbst die karikaturistisch gesehenen
Figuren der drei Senatoren erdacht
habe. Gewil} ist das Libretto kein dra-
matisches Meisterwerk und etwas arm
an wirklich zwingenden Situationen und
Wortwitz. Man kann jedoch nicht leug-
nen, dal es in volkstimlicher Weise
wirklich lustig ist und ganz frei von
Sentimentalitat; einige der Hauptfiguren
wirken sehr amiisant und es fehlt nicht
an dankbaren Rollen. Das alte komddi-
antische Verkleidungsmotiv und das alt-
venezianische Milieu sind sehr gut
getroffen. Der Lagunenwalzer und die
sehnsichtige Melodie des Gondellieds
wirken noch immer frisch und spritzig.

A. Wirz, Reclam Operettenflihrer

opd%sﬁ%yenﬁsﬁhen Rundfunks, 1967
tﬁmphnme Orchester Graunke

Pappacoda............... Hans Glnther Grimm
Enrico Piselli............. Hermann Prey



3. £. Jolf[garten

Neute Dienftag
3um Benefize oc J. Gtrauh

Nobititenkonsert.
Bierbei: 1. fragmente auf ver Oper (new)
LZriftan und Jfoloe” bon B. Wagner
2. Obertiive sur Oper ,TLorelep™ bdon
Walladye (new) 3. Oubertiive 5u Shakes
fprar’t Drama , Juliuf Cifar” bon B
Sdumann. Simmtlide Mulikftihhe
fourden bier nod) nie gehort. Fferner bon
neuen RKompoflitionen def Tnterseidyneten:
1. Walser, betitelt , Bultfdwarmer”
2. ,Mignon®, Poika frandaif.
Abwedifelnd vie Militdckapelle bom

3. K&, Riiralfier Regiment

Graf Slavion, u, Leitung del

2415 Rapellmeiftert !
B Strault:” Wenn mir die Wiener auch so einen Scandal machen wie die Berliner,
T = swo B“”A_ i) dann rihre ich nie wieder eine Feder an!”
' Wagner:" Sei beruhigt, lieber Straul3, ein Publikum, welches die Geduld hat, einen
Beldbluf vel Consertef: ' .

il Abend hindurch den Tristan anzuhéren, halt auch Eine Nacht in Venedig aus.”

feuerwerk 8. Y. Stuber.
Anfang 6 Whr. Lintritt 6002tr.  J. Gtraud



Canzoniere

PopolareVeneto
Intermezzo

Ich singe dir ein Gutenachtlied

Schliel’ die Augen und lalt das Weinen

Schliely’ die Augen und lasse sie bei Gott

Und sieh die Madonna von San Lio

Und sag mir flr wen du die Spaziergange machst

CALLE DIETRO [
L CAMPANILI

Und wenn du sie fiir mich machst
Dann sind sie Gluckliche!

Nana, bobo

Tete, coco

Und alle kleinen Kinder schilafen
Nur die Maria Teresa nicht
Schiaf schlaf

___,‘ i

E na nana nana nana te canto und Peregrinazioni Lagunari



Traume

Sag’ welch’ wunderbare Traume
Halten meinen Sinn umfangen,
Daf sie nicht wie leere Schaume
Sind in 6des Nichts vergangen?
Traume, die in jeder Stunde,
Jedem Tage schdner bllhn,

Und mit ihrer Himmelsstunde
Selig durchs Gemiite ziehn?
Traume, die wie hehre Strahlen
In die Seele sich versenken,

Dort ein ewig Bild zu malen:
Allvergessen, Eingedenken!
Traume, wie wenn Frahlingssonne
Aus dem Schnee die Bllten kuft,
Dal} zu nie geahnter Wonne

Sie der neue Tag begrift,

Dal sie wachen, dal} sie blihen,
Traumend spenden ihren Duft,
Sanft an deiner Brust verglihen,
und dann sinken in die Gruft.

Mathilde Wesendonck 1857

Wagner liest seine Briefe



ERMANNO
WOLFF-FERRARI

| QUADRO RUSTIGHI

Opera in tre atti su libretto di
Giuseppe Pizzolato dalla commedia di
Carlo Goldini

In den *"Vier Grobianen”™ mit einem
Libretto nach Goldonis “ rustighi® die
1775 mit groftem Erfolg im veneziani-
schen Karneval aufgefihrt wurden,
sehen wir eine der beschwingtesten ita-
lienischen Buffo-Opern, die nach
Rossini und Donizetti geschrieben wur-
den. Wolff-Ferrari bezeichnete sie im
Untertitel als ein musikalisches
Lustspiel. Das hangt mit der etwas derb
zugreifenden, im philistrésen blrgerli-
chen Mittelstand Venedigs spielenden
Handlung zusammen, die der
Komponist mit handfesteren musikali-
schen Mitteln zu charakterisieren und
zu parodieren trachtete. Die Sprache
des Orchesters ist beredter und indivi-
dualistischer als etwa in den friheren
“Neugierigen Frauen", das Fehlen des
Chors wird durch eine lebhafte
Ensemblefreudigkeit aufgewogen

Ein Kuriosum in der Opernliteratur ist
das den 3. Akt erdffnende Terzett fiir
drei Basse, ein Stiuck von staunenswer-
ter klanglicher Vielfalt und musikali-
schem Witz.

Reclams Opernfithrer

Qrchestra | Pomeriggi Musicali di Milano

Direttore
Daniele Callegari

Theatro Grande, Brescia 1993
Lunardo, antiquario.....Antonio Arbete

Simon, mercante......... Matteo Peirone
(8= (o> | | RRRR—— Davide Baronchelli
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HINWEIS AUF LUIGI NONO —— .

In seinen ersten Werken schon wird ein Tenor kenntl:ch ein heller Ton der mstder S,
Zeit immer weiter geworden, hdher und tlefergedrungen ist. Die erste Komposition,
die in Deutschland zu horen war, “Variazioni” (1950), deren Harte schwer gegen die
Stirnen der Horer schlug (die Betroffenen pfiffen wie im Schmerz oder stiegen
Klagerufe aus) ist voll von Lauten, wie Vogelrufe im venezianischen Winter, wie
Menschenstimmen bei Nacht.

Wie er aufgewachsen war, hochaufgerichtet, verschlossen und stolz, tragt er, in den
Calli seiner Vaterstadt, ernste Gedanken und Gefihle einher. Manchmal denke ich,
er sei wie der Gozzische Kdnig Hirsch, wegen der Hoffnung auf ein Leben in Giite
und Wahrheit - jener Mensch, der still die unaussprechliche Weite seines
Schmerzes ausmiltt, mit ruhigen Schritten, briickauf, brickab sich verlaufend, auf

eine unerwartete Piazza hinaustretend, und immer verwundert und bis zur
BARCAROLA PER Wortlosigkeit betroffen von dem Ausmalfl an Unrecht, das in seinem Lande herrscht.

Auch scheint mir, dalk seine Musik geradewegs hinter seinen Augen entspringt, aus
GRANDE ORCHESTRA dem Puls oder aus dem Zentrum seines Seins; sie ist, so wie der hoch, schnell und
leise herausgestollene venezianische Dialekt, dessen er sich bedient, seine
Sprache. Und seine unverwechselbaren Ausdrucksmittel - die frenetischen Tremoli,
die StoRe der Trompeten, Warnruf eines Waldhorns, hartes Zuschlagen der

City of Birmingham Symphony Batterie, die unwegbaren Sekundenbruchteile zwischen einem leisen Laut und
Orchestra einem schweren Ausbruch, feine zarte Bdgen, die das Orchester durchziehen,

Fragmente von Melodien, die zerbrochen scheinen und ein ganz besonders expres-
Dirigent siver rhythmischer Zwang - dies alles sind Abbilder eines klaren gesellschaftlichen
Simon Rattle Konzepts.
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Am 29. Jan. 1924 wurde Luigi Nono an
den Fondamenta delle Zattere in
Venedig geboren. Lustlos soll er den
ublichen Klavierunterricht absolviert
haben, begeisterte sich neben Fuliball
trotz des faschistischen Schuleinflus-
ses flr Physik und Griechisch. Nach
dem Willen seines Vaters studierte er
bis 1946 in Padua Jura. 1941 lernte er
den, mit seinem Vater befreundeten
Kompaonisten Gian Francesco Malipiero
kennen, der das venezianische Kon-
servatorium leitete. Dieser verwies den
jungen Luigi an seinen Schiler Bruno
Maderna der Nono die Unterweisung
im Tonsatz nach Hindemith nahe brin-
gen sollte. Daraus entstand eine
lebenslange Freundschaft.

Malipiero, der Herausgeber der Monte-
verdi-Gesamtausgabe erschloll seinen
Studenten die venezianische Musik der
Renaissance und des Frihbarock. So
eroffnete er ihnen vergangene Musik
als aktuell gegenwartige.

MNono selbst hat diese Studienjahre
beschrieben: Brunos Unterricht be-
stand nicht aus ein, zwei Lektionen, er
bestand praktisch in einem Zusammen-
leben. Eingeschiossen in Brunos Man-

sarde verbrachte man viele Stunden
damit, Musik zu studieren, zu kopieren
und zu schreiben. Dann ging man hin-
unter zum Essen. Mit Bruno und den
andern Schilern [...] gingen wir zum
Lido, um zusammen mit Freundinnen
zu baden, veranstalteten ausgelassene
Trinkgelage und ergaben uns wvollig
euphorisch dem MiRiggang.

Wir wechselten mit grolRer Leichtigkeit
von der aulersten Strenge des Stu-
diums zu jenem unglaublich vergni-
gungsstichtigen Klima, und bei jeder
Gelegenheit behauptete sich in uns
dasselbe Bedlrfnis nach Teilnahme am
Leben.

[...] Die Substanz dieses Unterrichts
bestand in etwas, das man komparati-
stisches Studium nennen kénnte. So
nahm man beispielsweise ein komposi-
torisches Element, den Rhythmus oder
die Dauer, und schaute, wie in unter-
schiedlichen Epochen verschiedene
Kompaonisten es begriffen und verwen-
det hatten

Ein zweiter "musikalischer Vater" wurde
der Dirigent Hermann Scherchen, der
viele Werke von Schonberg, Webern
Strawinsky, und Bartok urauffihrte.

Luigi Nono und Maderna in Venedig



Nono schrieb nach einer Auffihrung im
Rahmen der Minchner Konzertreihe
"Musica Viva", 1953 an Scherchen:

Maestro carissimo! Die wahre Freude
von Minchen war, auf eine einfache
und evidente Weise, die sehr schdne
Realitat unserer starken Einheit im
Leben und in der Musik. Auf der
Riickreise im Zug nach ltalien redeten
Bruno und ich mit besonderem
Enthusiasmus davon, und wir stellten
noch einmal fest, von welch grundle-
gender Bedeutung es flr uns war, lhnen
1948 in Venedig begegnet und sogleich
mit Ihnen verbunden zu sein. 1948 hat
wirklich alles fir uns begonnen. Wenn
Bruno und ich heute etwas sind, so sind
wir es, weil wir lhre Sohne sind. [...] Der
Minchner Erfolg ist der Erfolg der
Scherchen-Bande. Wenn Sie mit mir
sprachen, mich kritisierten, mich unter-
richteten, war das sehr wichtig, weil es
einer neuen Arbeit voranging. Die letzte
Erfahrung wird mir helfen, es besser zu
machen. Und in einem kurz zuvor
geschriebenen Brief an Hartmann heif3t
es: Noch klarer war es in Minchen was
im Grunde uns alle bindet: Musik-Leben
(oder Leben-Musik: das ist dasselbe).

Mur das, aber wie! "Musik-Leben -
Leben-Musik", das trifft auf Scherchen
genauso zu wie auf Maderna und bei-
der Schiler Nono.

Carlo Scarpa

C. Scarpa, Friedhof San Vito

1952 trat Nono der Kommunistischen
Partei ltaliens PCI bei. "lch habe mich
anfangs der 40iger Jahre mit Politik zu
beschaftigen begonnen. Fir uns Junge
war damals die Erinnerung an die
"Resistenza”, an den Widerstand gegen

den Faschismus, der Motor des Lebens.
Wir wollten zwar Marxisten sein, doch
unser Marxismus war primar nach riick-
warts, geschichtlich ausgerichtet....
1955 heiratet Luigi Nono Nuria Schon-
berg.

1959 Komposition von "ll canto sospe-
so" einer Vertonung der 1954 in Turin er-
schienenen Sammilung von Briefen zum
Tode verurteilter europaischer Wider-
standskampfer.

1961 Urauffihrung der Choroper
"Intolleranza 1960" im Theatro La
Fenice, die zu einem vorbereiteten poli-
tischen Skandal fiihrte, und wé&hrend
einer Folterszene "Viva la polizia" geru-
fen wurde.

1985 Hamburg,Urauffiinrung von

"A Carlo Scarpa, architetto, ai suoi infi-
niti possibili

(Fiir den Architekten Carlo Scarpa -fiir
seine unendlichen Méglichkeiten oder: -
fiir seine mdglichen Unendlichkeiten).
Nono gedachte seines toten Freundes
der ihm oft eine Quelle neuer Ideen war.
In diesem fur sieben Instrumentalgrup-
pen komponierten Werk verzichtete er
auf elektronische Effekte verwendete
aber seine im "Prometeo” gemachten
Erfahrungen.



BANCHIERI, ADRIANO

Geb. Bologna 3.Sept. 1568, gest. 1634. Seit 1587 Monch
im Olivetanerkloster bei Bologna, wirkte als Organist ab
1596 an San Michele in Bosco, 1601-07 in Imola, ab
1609 wieder an San Michele (1620 zum Abt gewahit). B.
gilt als einer der ersten Komponisten eigenstandiger
Instrumental-musik. Zu seinen Kompositionen zahlen
u.a. Cento concerli eccle-siatici (1595), Messen,
Vespern, Motetten, Canzoni alla francese a 4 (1596),
Crgelmessen sowie Canzonetten, Madrigale und
Madrigalkomodien.

CHOPIN, FRYDERYK

Geb. in Warschau 22. Febr. 1810 gesl. Paris 17. Okt
1849, poln. Kompeonist und Pianist. Sohn des in
Warschau tiigen frz. Sprachlehrers Micolas Ch. und
einer Polin. Trat bereits achtjahrig auf. Offentl. Konzerte
in Warschau 1827 und Wien 1829 begrindeten seinen
Ruf als hervarragender und in der Improvisation unuber-
troffener Pianist. Ab 1831 lebte er in Paris, wo er uv.a.
Liszt, Berlioz, Meyerbeer, Heine und Balzac kennenlem-
te. Chopins Kompositionen sind wesentlich von seiner
Herkunft gepragt und verbinden geistvolle Intellekiualitat
mit stark geflUhisbetonter Ausdruckskraft. Klavier-kunst,
getreuer Spiegel seines individuellen Spielstils, hat die
Klaviermusik bis ins 20. Jh. beeinflufit.

GABRIELI, ANDREA

Geb.in Venedig um 1510, gest. ebd. 1586. 1536
Kapellsanger an San Marco in Venedig, nach Aufenthalt
in Verona Organist an San Geremia in Venedig, wurde
dort 1564 2. und 1585 1.Organist an San Marco. Von
bes. Bedeutung fir die Geschichte des mehrchorigen
Konzertierens unter Ein-beziehung won Instrumenten
sind seine Concerti. die Giovanni G. zusammen mit eige-
nen Kompositionen 1587 herausgab. Mit seinen poly-
phon ausgeglichenen Kirchenkompositionen, seinen far-
benreichen Madrigalen und seinen ausdrucksvollen
Orgel- und Instrumenialwerken war A.G. einer der

bedeutendsten Komponisten der Spatrenaissance.

GABRIELI, GOVANNI

Geb. in Venedig 1557, gest. ebd. am 12.Aug. 1612. 1575
79 unter Ordando di Lasso Mitglied der Minchner
Hofkapelle, seit 1586 1. Organist an San Marco in
Venedig, Lehrer von H. Schiitz. Mit seinen 3-22-stimmi-
gen Canzoni e sonate , in denen er bis zu vier Chdre und
finf Instrumentalgruppen verwendete, steigerte er die
konzertierende Mehrchorigkeit zu barocker Prachtentfal-
tung. Durch seine Kompositionen fiir Instrumental-
ensemble allein (canzon da somar) war er an der
Ausbildung einer eigenstandigen Instrumentalmusik ent-
scheidend beteiligt.

Henze, Hans WERNER

Geb. in Gitersioh 1.Juli 1926, dt. Komponist. H. war
1948/49 musikal. Leiter des D1. Theaters in Konstanz und
1950-53 kinstlerischer Leiter des Ballefts am
Staatstheater Wiesbaden. In dieser Zeit schrieb H. zahl-
reiche Ballette. Die Ubersiediung nach ltalien (1953)
markiert kompositorisch die Abkehr won der
Reihentechnik, die H. in etwa 20 Werken verwendet
hatte. Bis 1965 wandte er sich wverstarkt dem wokalen
Bereich zu, wobei die Frage der Kantabilitat im
Vordergrund stand., und schriecb neben einigen
Instrumentalwerken (z. B. Concerto per il Marigny, 1956;
Adagio fir 8 Instrumente, 1263) v.a. Opern (Konig
Hirsch, 1956; Der Prinz von Homburg, 1960; Elegie fir
junge Liebende, 1961; Der junge Lord, 1965, u. a.),
Kantaten und Orchesterlieder (z. B. finf neapolitan.
Lieder, 1956). Seine eingangige Melodik machie diese
Werke zu Erfolgsstiicken.

LEGRENZI, GIOVANNI

Geb. in Clusone (Prov. Bergamo) 12.Aug. 16286, gest. in
Venedig am 27. Mai 1690, 1654 Organist in Bergamo,
1657-65 Kapellmeister in Ferrara, 1672 Direktor des
Keonservatoriums dei Mendicanti und ab 1685 zugleich
Kapelimeister an San Marco in Venedig. Steht mit seinen
Kompositionen in der venezianischen Tradition heroisch-
komischer Opern, Oraterien, Kantaten, Motetten,
Triscnaten.

Nono, Luest

Geb. in Venedig 29, Jan. 1924 gestorben 8. Mai 1990 in
Venedig. Schiler von H. Scherchen und B. Madema;
nach 1950 durch serielle Instrumentalsticke bekannt
geworden, entwickelte N. bald einen individualty ,hoch-
expressiven Gesangsstil, der konstruktives Denken mit
einer Art gereinigter Rentabilital verbindet: zwischen
1955 und 1962 entstanden fast ausschlieBl. Chorwerke
auf antifaschist oder revolutionare Texte. Den Hahepunkt
dieser Periode stelt Nonos erste Oper Intolleranza
(1961) dar, die auf aktuelle Ereignisse in Algerien Bezug
nimmi; . Seit 1964 arbeitet N. hdufig mit Tonbandein-
blendungen, um die polit. Aussage seiner Stiicke zu ver-
deutlichen.

OFFENBACH, JACQUES

Geb. in Kgin 20. Juni 1819, gest. in Paris 5. Okt. 1880,
ging 1833 nach Paris, wo er am Conservatoire ein Jahr
lang Wicloncello studierte, wurde Violoncellist an der
Opéra Comigue, frat auch als Violoncellovirtuose 1850
Kapellmeister am Théatre Francais, 1855 erbffnete er
sein eigenes Theater, die Bouffes Pansiens. untemahm
1876 eine Tournee durch Amerika und lebte ab 1877
wieder in Paris. Sein leiztes grofles Meisierwerk: die
Oper Hoffmanns Erzahlungen.

PaisieLLO (PAESIELLO), GIOVANNI

Geb. in Tarent 9. Mai 1740, gest. in Neapel 5. Juni 18186.
Lehrer am Conservatorio Sant’ Onofrio in Neapel, wo er
seine ersten Versuche als Buffokomponist machte.
Anschliefend am Hof von MNeapel, 1784 weilte P. am
Kaiserhof in Wien, wo ihn Mozart kennen und schatzen-
lermte, Euwrop. Berihmtheit erlangte P. mit seinen
Buffoopemn Il socrate immaginario (1781), Il barbiere di
Sewviglia (1782), Il re Teodoro in Venezia (1784), La moli-
nara (1788) und Nina pazza per amore (1789). Auller
mehr als 100 Buffoopermn schrieb P. eine Fiille wvon
Kirchenmusik und Instrumentahwerke.

PERGOLES!, GhovAaNM BATTISTA,

Geb. 4. Jan. 1710, n Pozzuoli 17. Marz 1736, ital
Komponist. Ab 1732 in Neapel Kapellmeister des
Prinzen Sfigliano, 1734 im Dienst des Herzogs
Maddaloni in Rom, ab 1735 im kdnigl. Dienst in Neapel.
P, ein Hauptvertreter der neapolitan. Schule, genol
bereits im 18. Jh. europ. Ruf und war als Kirchenkom-
ponist ebenso bed. wie durch seine die kammemmusikal.
Entwicklung befruchtenden Triosonaten mit den "singen-
den Allegro" sowie bes. durch sein hervoragendes
Intermezzo La serva padrona (Die Magd als Herrin,
1733), dessen Auffiihrung 1752 in Paris den Buffoni-
stenstreit entfachte.

Rossi, GIOACCHING

Geb. in Pesaro 28. Febr. 1792, gest. Paris 13. Mov. 1868.
In der Tradition M. Piccinnis, G. Paisieflos, D. Cimarosas
und W.A. Mozarts komponierte er etwa 40 Opern in spie-
lerisch-grazidosem Stil und mit ausgepragtem Sinn far
melod. Gestaliung und die musikal. Darstellung kom.
Charaktere und Situationen. Mit dem Barbier von Sevilla
(1816) schuf er einen der Hohepunkie der italien.
Buffooper, wahrend er mit seinem letzien Blhnenwerk
Wilhelm TW/{1829) die Ara der frz. grolien Oper einleite-
te. Mach Tatigkeit in ltalien zog ihn 1822 der italien.
Opemuntemehmer Domenico Barbaja (* 1778, 11841)
nach Wien, wo R.s Ansehen zeitweilig das wvon L. van
Beethaven, C. M. von Weber und F. Schubert Gberstrahl-
te. 1823-25 war er Leiter der [talien. Oper in Paris,
danach bis 1830 Generalintendant der konigl. Musik und
Generalinspektor des Gesanges in Frankreich. Weitere
erfolgreiche Werke: Tancredi (1813), Die ltalienerin in
Algier (}8\3), Othello (1818). La cenerentola (di
Aschenbrodel, 1817), Diedieb. Etoer(1817) und
Zeimira(1822). Daneben entstanden Kirchenmusik (u.a.
Stabat mater, 1842), Orchester- und Chorwerke sowie
Kammermusik.



STRAUR, JOHANN

Geb. in Wien 25. Okt. 1825, gest ebd. 3. Juni 1899.
Gewann ab 1844 mit seiner eigenen Kapelle und eige-
nen Kompositionen die Gunst des Publikums und wurde
in kurzer Zeit zum internat. berahmten "Walzerkd-nig”. In
den Jahren 1863-T0 wirkte er als Hofballdirektor. Von
seinen 16 Opereften sind Die Fledermaus (1874), Eine
Macht in Venedig (1883) und Der Zigeunerbaron (1885)
seine groBten Erfolge. Meben Quadrillen, Polkas,
Marschen und anderen Kompositicnen standen mit mehr
als 170 Werken auch bei ihm die Walzer im Vordergrund.

VIvALDI, ANTONIO

Geb. In Venedig 4. Marz 1676, gest. in Wien 28. Juli
1741. Wurde 1703 zum Priester geweiht, im gleichen
Jahr Violinlehrer, Dirigent und Hauskomponist am
Ospedale della Pieta in Venedig, Als bedeutenster
Violonist seiner Zeit, hat er zur Entwicklung und
Ausbreitung der Solokonzertform wesentlich beigeftra-
gen. \.s dreisétzige Konzerte lassen deutl. Einflisse der
venezian. Opernarie erkennen, aul die auch die
Ritorneliform der Ecksatze zunickgeht: ebenso erklaren
sich wviele der Ilangsamen Mittelsdize als
Instrumentalversionen von Opernsticken V.s Werk
wurde erst spat erschlossen. Bekannt sind etwa 770
Werke, davon 46 Opem.

Pal.Vendramin, Wagner und Cosima 1883

geb. in Leipzig am 22. Mai 1813, gest. in Venedig am 13.
Febr. 1883. (... Nach dem gescheiterlen Dresdner
Maiaufstand von 1849 wurde Wagner steckbrieflich ver-
folgt und fioh in die Schweiz. Nach einem wiederum ver-
geblichen Wersuch, in Paris als Opemkomponist Fuld zu
fassen, liel er sich mit Minna in Zdrich nieder; ab 1857
bewohnte er das "Asyl”, das ihm der GroRkaufmann Otto
Wesendonck und seine Frau Mathilde auf ihrem

Grundstiick eingerichtet hatten. 1857-59 entstanden Text
und Musik zu Tristan und Isolde.

Den Plan zu diesem Werk falite W. bereits 1854 unter
dem ersten Eindruck der Schopenhauer-Lektlre; es ent-
wickelte sich eine Liebe zu Mathilde Wesendonck, nach
deren Gedichlen die “Wesendonck-Lieder™ entstanden,
hier entstanden auch die Leitmotive zu Trisfan wnd
Isolde. Die Komposition erreicht in der Chromatisierung
der Harmonik der funkiiomalen Tonalitat und verbindet
entfemteste Ausdrucksbereiche durch die “Kunst des
feinsten allmahlichsten Uberganges” (Brief an Mathilde
Wesen donck wom 29. Okt. 1858). Die aus W.s
Meigungen zu Mathilde Wesendonck erwachsenden
Spannungen zwischen den Familien nofigten W. 1858
zur Aufgabe des Ziricher Exils. Es folgten Jahre des
unseBhafien Lebens; Stationen waren w.a. Venedig
Luzern und Paris. Nach Beendigung der fesispiele 1882
reiste W. der sich aus gesundheitl. Riicksichten schon in
den vorangegangenen Jahren fir langere Zeit in lalien
aufgehalten hatte, nach Venedig. Dorl erlag er im
Palazzo Wendramin am 13. Febr. einem chronischen
Herzleiden.

WeBER, CarL Maria vos

geb. Eutin Now. 1786, gest. London 5. Juni 1826.Sein
Vater, der sich den Adeistitel selbst zulegte und ein
unstetes Leben fihrte, leitete u.a. eine wandernde
Schauspiel-truppe. Musikunterricht erhielt W. von seinem
Stiefbruder Fritz Weber der ein Schiler J. Haydns war.
1807 wurde W. in Siuttgart Musiklehrer von Herzog
Ludwig. Wegen einer Affére seines Vaters des Landes
verwiesen, fratl er dann hpts. als Reisepianist auf, u.a. in
der Schweiz, in Prag und in Berin, 1813 wurde er
Opemdirektor am landstand. Theater Prag, 1816 an der
Dt. Oper in Dresden, die er zu einem Zentrum nat.
Musikpflege auszubauen suchte. W. starb in London, wo
er seinen Oberon zu dirigieren hatte. W. erweiterte die
Instrumentationsmoglichkeiten durch ungewdhnl.iche
Klangfarben im Dienst charakterist. Ausdrucks; "Erinner-
ungsmotive”™ weisen auf Wagners Leitmotiviechnik vaor-
aus. Ebenso erfelgreich wie musikhistorisch bedeutsam
war W.s Freischitz Modell einer nationalen deutschen
Oper.

WESENDONK, MATHILDE

geb. 23. Dez. 1828 in Disseldorf, gest. 31 Aug. 1902 in
Traunblick.(Salzkammergut) 1848 heirateie sie den
Seidenfabrikanten Otto Wesendonk, dem sie funf Kinder
schenkte. Mach einem langeren Amerika-aufenthalt liet
sich die Familien in Zirich nieder und baute auf dem
“Grunen Higel” eine weitlaufige Villa. Dort gewahrten sie
1857 der flikchtigen und mittellosen Familie Wagner in
inrem Gartenhaus Asyl. Hier vertonte R. Wagner funf
Gedichte von Mathilde die zu Vorstudien fiir Tristan und
Isclde wurden. Das enge Verh@lnis wurde zum Stadi-
gesprach in Zurich und nach einem Zerwiirfnis mit Minna
Wagner mulite Richard die Schweiz verlassen und
bezog in Venedig Quartier.

Mathilde widmete sich in spateren Jahren der
Schrifistellerei, besonders Marchen, Kinderbiichem und
einigen Dramen.



ANTONIO LAMBERTI
La biondina in Gondola

In der Gondel gestern Abend

Ich mein schénes Blondchen fiihrte
Vom Vergniigen, das sie spiirte
Sank in Schlaf das arme Kind

Schlief an diesem Arme liegend
und ich weckt es immer wieder
Doch der Nachen, leise wiegend
wiegt es wieder ein gelind.

Von dem Himmel, halb enthiillet
Aus Gewdlkchen schaute Luna
In die spiegelnde Laguna

Und zur Ruhe ward der Wind.

Nur ein einziges Liiftchen
Spielte mit ihren Haaren

Hob den zarten Schieier

Oh wie reizend lag der Busen.

Leise schaut ich nieder

Auf das Antlitz meiner Holden
Auf die Locken, golden, golden
Auf den Busen atmend tief.

Verspiirte ich in meiner Brust
siiBe Gluten, ein Verlangen?
Eine Art Gliickseligkeit

die ich nicht beschreiben kann.

Und so verharrt' ich lange Zelt
vor diesem schonen Busen

auch wenn Amor mich ganz schon
in Versuchung brachte.

und so sank ich neben sie

ganz, ganz langsam

doch voll Begehren, so ganz nah,
wer kann da ruhen?

Endlich wurde ich es leid.
schlafend hier zu sein

da habe mich ungehérig verhalten
und hab's nicht bereuen mtissen.

Denn, oh Gott, was fiir schéne Dinge

habe ich gehort, habe ich gemacht!
Nein, niemals bin ich
im Leben so seelig gewesen.

6 Strophen nach Friedrich Riickert
Venezianisches Lied

Meisr A ez

passend zum Theaterstiick

wie es mir,

einst meiner Oma,
meinetr Mutter,
meiner Freundin,
meinen Freunden schmeckt.

ML TS T,
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Venezianischer Koch, 18.]arh.



Sarde‘ le in saor

Ein venezianisches Gericht, seit dem 14,
Jahrh. bei den Seefahren gegen Skorbut
beliebt , wird es heute traditionsgemil
bei der , festa del Redentora® als , prime-
ro serviert,

Moglichst kleine Sardinenfilets waschen,
auf Kichenkrepp trocknen und in Mehl
wenden.

Reichlich Olivendl erhitzen, die Sardinen
goldgelb frittieren, auf Kichenkrepp
legen und salzen. Im Ol die Zwiebelringe
glasig diinsten, mit Essig abloschen

und einkochen bis die Fliissigkeit simig
geworden ist.

In einer Tertine die Sardinen mit den
Zwiebeln, einer Prise Zimt, gerGsteten
Pinienkernen und in Rhum getrinkten
Sultaninen einlegen. Mit dem Saft, gege-
benenfalls etwas Olivenol marinieren. So
lange wie moglich, am besten 1Tag kiihl-
stellen, mit Ciabattastreifen servieren.
Fertig,

Tonnarelli al nero di seppia
con moleche di laguna

Schwer zu kaufen sind

frische, kleine Taschenkrebse vom
. Fischmarke am Rialto.
Schwarze Nudeln mit FluBkrebsen. s S

Teuer zu kaufen sind

T ital. Supertmarkt schiwarze Tapliatelle frische, bayerische Flulikrebse am

: i B alia ark 1 \ i “hen.,
kaufen, wie gewohat al dente kochen. Viktualienmarkt in Minchen

Einfach und gut sind
ungefrohrene, verpackte FluBkrebse

FluBkrebse mit kleingehackter Scharlotte :
aus Kanada.

in Olivenol andiinsten bis das dberflissige
Wasser verdampft ist.

Ein Essloffel Lachspaste mit etwas Fisch-
fond vermischen, panna di cucina (Creme
fraiche) dazurithren. Die Krebssofie in die &
Mitte der Nudeln wie in ein Nest legen. g

Venezianische Bratipfel
(pomi coti)

Fiir zwei Apfel ca.8 kleine Amaretti mit einen
Schuss fruchtigen Likor (ich nehme Grand
Marnier), in einem Schilchen oder Morser
zerstampfen, einen Spritzer Limettensaft
dazu geben und mit ca. drei Teel6ffeln
ungezuckerten Preiselbeeren verrithren.

Die Masse in die ausgestochenen Apfel,

(am besten Boskop) fiillen. :

Eine Kasserole leicht buttern, die Apfel
hineingeben, mit Zucker besteuben und mit
dem Rest der Limone betreufeln, mit etwas
Prosecco di Valdobbiadene (ersatzweise
Weisswein aus dem Veneto oder Friaul)
begieBen, im vorgeheizten Rohr bei 200°

je nach GroBe 20- 30 Minuten diinsten.

Die SoBe aus Preisselbeeren , Creme fraiche,
und einem Schul} des verwendeten Likors
verrithren.

Die fertigen Apfel mit der SoBe, ganzen Ama-
retti und einigen Minzeblittern dekorieren,

Dazu ein ,,Grappa robusto® aus Valdobbi-
adene oder Bassano vom Ful} des Monte
Grappa, Heimat des Prosecco.

(Tipp: Einfachen Grappa kaufen und zwei
bis drei Jahre im Keller fiir den ibernich-

sten Geburtstag reifen lassen)



IHRE WUNSCHVORSTELLUNG
MARKTSTR. 16 Max. 22 Personen

GERHARD
WEISS

Von Gabrielli
Zu Luigi Nono.

Eine
musikalische
Wanderung vom
16. ins 20. Jarhh,
75 Min.

" DER

FLIEGENDE
HOLLANDER

RICHARD
WAGNER
Sentas Ballade als

Traum, 60 Min.

IL BACIO DI MORTE oder
BLAUBART s FRAUEN
GERHARD WEIB

Italienisches Opernpotpourri,

Puccini, Verdi, Offenbach...,, 65 Min.

,Destin "j:.{:d-t’."f'l-

Engel 141

scbrecklich ®

TR

Fir Geburtstage, Feiern, Betriebsfeste, Kulturbegeisterte...

LUDUS

DE NATO
INFANTE
MIRIFICUS

J Halhy, Mebe; Lrei'  Shh e, - Aol Tt i

Bayerlsches Krippenspiel
GERHARD WEIB
nach einem Text von Carl Orff

SYMPHONIE NR.
DER WELTBAUMEISTER

Ein Architekturschauspiel

AUCH AUSSER HAUS

Max. 40 Personen

Ein bayerisches
Krippenspiel,
gelesen von
GERHARD WEIB
Text: Carl Orff

GERHARD WEIB
Eine besinnliche

und komische
Schrebergarten-
Geschichte, 45 Min.

EIN BAUSPIEL 1920
ALFRED BRUST

Schachteltheater fiir Architektur Begeisterte



DIE HOCHZEIT AUF DEM
EIFFELTURM
JEAN COCTEAU

Surrealistisches Puppenspiel

COCTEAU - SATIE - PICASSO
Expressionistisches Circusdramolet, 35

Gerhard WeiB versteht sich ausdriicklich
nicht als Puppenspieler, was seine »Ring des
Nibelungen-Persiflage« von 1976 und folgen-
de Inszenierungen fiir das Figurentheater
beweisen.

Doch was ist sein Theatrum privatissimum?
Ein Marstheater oder Architekturdrama,
Literaturdisput oder Liebeskonzil? Dies alles
oder auch nichts von alledem reprasen-
tiert sein Theater I-piccoli im Herzen von
Schwabing.

2002 erhielt er den Schwabinger Kunstpreis,
2017 den Graf-Pocci-Preis als Anerkennung

fur sein langjahriges kiinstlerisches
Schaffen im Siinne bester schwabinger
Tradition.

Wie schrieb schon
die Siddeutsche
Zeitung im

Jahr 1999: Als
Theatermensch

ist er nicht mit

den Kategorien
von Hobby- oder
Profikinstler zu
fassen, er ist etwas
sehr viel Besseres,
ein begeisterter
Theater-Besessener.
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Nachzulesen ist die Entwicklung des Theaters
in der Festschrift Theatrum privatissimum,
erschienen 2015 im Volk Verlag, Miinchen.

Zur Theaterwerkstatt

GERHARD
WEIB

Alles fing an mit dem Geburtstag einer
Bayreutherin und der Wagnerliebe von
Gerhard Weiss (geb.1945). 1976 baute er
in Minchen seine erste Biihne (maBstablich
1:14,4 zum Festspielhaus) und hob seinen
»Ring des Nibelungen" (komplett in 110 Min.)
aus der Taufe. Weit Uber 200 Auffiihrungen
fanden so groBen Anklang, daB er Jahr fir
Jahr neue musikalisch-literarische Projekte in
Angriff nahm.

Viele dieser Stlicke wurden auf internatio-
nalen Festivals, ua. in Stuttgart, Erlangen,
Lingen, in Wien, Klagenfurt, Palermo und
2001 in Estland aufgefiihrt.

1990 erarbeitete er eine Rauminstallation
mit szenischer Lesung von ,Aineas und
Kassandra” nach Texten von Christa Wolf fiir
die Niedersachsischen Kulturtage. Kurz darauf
folgte Walter Serners Gaunerkomddie ,Die
Tigerin" fiir die Miinchner Spieldose.

In den letzten Jahren galt seine Arbeit beson-
ders der Avantgarde der 20er Jahre, unter
anderem expressionistischen Experimenten,
den Surrealisten, DaDa (W. Serner, H. Ball).

Es entstanden u.a. ,Parade", eine Umsetzung
des ,Ballets Russes" nach Diaghilew, Picasso,
Cocteau und Satie.

2005, zur 300 jdhrigen Gedenkfeier der
Sendlinger Mordnacht schrieb Gerhard Weiss
seine ,Unergetzliche Tragodie von Liebe,
Treue, Verrat und Tod".

2006 wird ein langehegter Wunsch Wirklichkeit:
Thomas Bernhard - eine szenische Lesung mit
dem Titel ,,NaturgemaB", eine Text und Toncollage
aus ,Der Untergeher" und ,Alte Meister".

2008 ,Da capo Venezia®, eine musikalische
Wanderung durch Venedig von Gabrieli zu
Luigi Nono und

2010 ,Bauschaden" Bernini, Borromini,
Corbusier, Speer und Hundertwasser plaudern
tiber die Tiicken der Architektur.

In seinen Inszenierungen bevorzugt er die
Stilmittel der Ironie und persifliert letztlich auch
das (berzogene Regietheater. Flachfiguren,
groBformatige Stabfiguren oder historische
Marotten und Masken bevolkern seine Biihne.
Musik und Gerdusche werden als wichtiges
Element zum Verstdandnis der Handlung und
ihrer Stimmung eingesetzt.

Die Auffiihrungen in seiner Theaterwerkstatt
"I piccoli” gehdren zu Geheimtips und garan-
tieren ein Kulturvergniigen besonderer Art.



	01.pdf
	02.pdf
	03.pdf
	04.pdf
	05.pdf
	06.pdf
	07.pdf
	08.pdf
	09.pdf
	10.pdf
	11.pdf
	12.pdf
	13.pdf
	14.pdf
	15.pdf
	16.pdf
	17.pdf
	18.pdf
	19.pdf
	20.pdf
	21.pdf
	22.pdf
	23.pdf
	24.pdf
	25.pdf
	26.pdf
	27.pdf
	28.pdf
	29.pdf

